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Kwura UBe Henuh Guslarke i sviracice na tradicionalnim instrumentima u Srbiji — identifikacija
zvukom HacTala je Ha OCHOBY Ib€HE IOKTOPCKE amcepraije, omdpamene 2015. roawne Ha
DakynTeTy My3U4Ke YMETHOCTH Y HUBEP3UTETa yMETHOCTH y beorpany. OBa KimHra mpeicraBba
NPBY HAYYHY CTYAH]Y O KEHCKOM M3BONAIITBY Ha TPAJUIIMOHATHUM WHCTPYMEHTHMA IITO je, He
caMo Ha TOJby €THOMY3HKOJOrHje Beh M caBpeMeHUX TeopHja HeoJoruje, nepHopMaTHBHOCTH
polia ¥ UICHTUTETA, BEOMa 3Ha4YajaH JOMPUHOC M CBOjEBPCHH ‘TIP000j’ TeMe Koja je aereHujama
u3MuIana GOKyCy ETHOMY3HKOJIOMIKIX UCTPAKUBAhA Y aKTYEIIHU HAYYIHHU TUCKYPC.

Kpo3 ner nmornassea, MiBa Henunh cuctematnyHo pa3Buja u oOpasziaxke Kako camy IMpakcy
YKEHCKOT CBHpamba Ha TPAIUITHOHATHUM HHCTPYMEHTHMA (XPOHOJIONIKH) TAKO U FbeHY TCHEAJIOTH]y
U mpoiiece uaeHTuuKalnje Koje Ta mpakca rnojapasymena. Ja3uk KOjuM je Kibura rmucaHa OJIUIIe
WHOBaTHBHOLIhY 1 OpuTKolhy Koje TpeACTaBibajy CBOJEBPCHO OCBEXKEHE Y OJHOCY Ha
noMmuHHpajyhe mpunoBegauyke MaHUpPE y HayKaMa o My3uly, reHepanHo y CpOuju, a u mmupe. Jorin
jenaH, mocebaH IONMPUHOC OBE KILUTE Orjela ce y JOMEHY BeoMa KOHCTPYKTHBHE KPHUTHKE
€THOMY3HKOJIOIIKE MUCIM U MHUIUBEHA O MYy3UIIUPAby alld U Y JIOMEHY HErOBE TEOpeTHU3allyje,
Kao ¥ TeOpeTH3alHje y eTHOMY3HUKOIOTHjU yorniuTe. Ho, 1 mopes n3y3eTHO akpHOWYHOT HAyYHOT
CTHJIa TUcama, kibura e Hennh nonjenqnako je npujeMunBa u MIMPOj YUTAIAYKO] My OJIHLIH.

Y npBOM TMOTNaBJby ONHKCYyje C€ Tpakca >MKEHCKOT CBHpama Ha TPAJAUIHNOHATHUM
WHCTPYMEHTHMA, pa3MaTpaHa y JUCKypcuMa KyJIType U HayKe, ToceOHO y3 oOpasnarame poaa u
KEHCKOCTH y JAMCKYpPCY eTHOMYy3HKoioruje. Beoma onpehena m mpumepuma w3 nureparype
noaynpra (ayTo)KpUTHKa €THOMY3WKOJOra KOjU Cy, Ha HEKM HA4YWH, 3aHEMapUBallU IM0jaBy
KEHCKOT MY3HUIIMpama TOKOM CBOjUX HCTpPaXKHBamba, j€CTE€ LIEHTPATHO MECTO OBOT MOTJIaBJba.
HekpuTnaHo, MACANTUIICKO IPEY3UMakhe TBPAHH (JOMUHAHTHO Y UHTEPBjyHMa ca MYIITKapIuMa
Ha TepEHY) O TOME KaKoO j€ )KEHCKO MY3HUIHPAhe HEIITO N3Yy3€THO, PETKO M HETUITMYHO, 00EIeKUII0
j€ eTHOMY3HUKOJIONIKY HayuHy npoaykiujy (y CpOuju ajau v y CBETY) TOTOBO TOKOM YHUTaBOT XX
Beka. Kpo3 pamoBe paznnuuTux ayTopa, oJ movyeTka XX Beka na ao ganac, M. Henuh naje kparax
mperjen KyJITypalHHX KOHCTpYKaTa >KeHCKOCTH (OpPMHUpPAaHUX MyTeM JOMHUHAIHje oapeheHux
IpyIIBEHUX cucTeMa (ycTpojcTaBa) Te€ WACANTHUMNHM3AIMjEe POAHUX yJora, TMOCEeOHO Yy
naTpujapXxajHUM CpeIuHaMa.
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VY npyrom mnornasiey, Moenmuguxayuja mysuuxke npaxce, yBoJu ce U oOpaziaxe Iojam
MHTEpIeNalyje HacynpoT MojMy MACHTU(UKAIMje MY3HKOM, Ka0 U caMO H3Boleme poja y YuHy
My3unupama. KpuTuka eceHINjaTuCTUIKUX TeopHrja MACHTHTETA /aTa je eKCIUIMIUTHO y OBOM
NOrJ1aBJby MAaKo ‘TIpoBejaBa’ Kpo3 unurtaBo neno. Misa Henuh nocrasiba nurame CBPCUCXOIHOCTU
yBoherba KOJICKTUBHHX HJICHTHTETa OJIHOCHO HbUXOBOT XEreMOHOT JEJOBalka Y TOJbY
TpaAUITHOHAIIHE MYy3HKe, JIOK C€ BUIIECTpyKe KOpUCTH (1 Oyyhe) yroTpebde mojma nHTepnenammja
jacHo carnenaBajy. Crnaxxyhu ce ca KpuTHKOM Kojy je ymytuo Tumotu Pajc (Timothy Rice) jom
2010. rogune, a Koja ce OTHOCH Ha MMOIPa3yMeBaHO (aJIM PETKO JeTaJbHU]je eab0pHpaHo) 3HAYCHE
nojMa MICHTUTET, ayTopka npemiaxe ,,uvodenje teorijskih materijalistickih postavki postajanja
subjekta pod ideologijom u svetlu identifikacije, te njihovu korekciju ili dalje razvijanje na pozadini
rasprave konkretnih muzickih praksi (30).

Camu TmoYen HWCMUTHBAaEKa HICOJIONMIKOT OOJMMKOoBama uiaeHTudukanuje kox Jlyja
Anrucepa (Louis Althusser), omHOCHO HEroB ONMUC MEXaHHM3Ma I0CTajarba Cy0jeKTOM Kao
VMHHIMjaTHA ~JeQUHUIMja’ HHTEpIeNanyje, Kao W ITOTOWmA TyMadyekha M YBUAM HA IOJbY
UJICHTUTETCKUX MJICOJIOTHja MpelaMaHu Kpo3 pacrpaBe OpojHHX ayTopa y CTyAujama KyJType,
IPECTaB/bajy U3y3€THO MH(POPMATHBAH TEOPHJCKU OKBUP 32 M3BOhEHE ayTOPKMHOI KOHLENTa
UJICOJIOIKOT yCTAaHOBJbCHa MY3MKOM. MHTeprenanuja myTeM My3uke 3Haun ,,gradenje,
prestrojavanje ili obnavljanje subjektne pozicije putem muzike kao materijalne oznaciteljske
prakse” (35). Ayropka najbe HaBOAM Ja C€ HHTEpIenaluja Moxe ,,0dnositi i na momenat
prisvajanja — odazivanja kada se kao subjekti aktivno uklju¢ujemo u odredenu muzi¢ku praksu, a
koji, za uzvrat, moze uticati na nase druge identifikacijske matrice utvrduju¢i ih ili dovodeci u
pitanje” (35).

Taxo ce, Ha mpuMepy MiIauX ¢pyramuna Koje, y ernoxu riodainsainje jaBHO HACTYMajy
y cdepu HEOTpaJUIIMOHATIHE MYy3UKE, jJaCHO YyO4aBajy HMXOBE BHILIECTPYKE HJIECHTUTETCKE
MO3MIIMj€ OJHOCHO 3ByYHE MHTEpIIENalHje.

IToce6HO je mHTEepecaHTaH HaYMH Ha KOjU ayTOpKa TOBOPU O MepPOpPMATUBHOCTH POJA,
OJTHOCHO U3BOhemY pojia y caMoM YiHY My3ulipama. Ocnamajyhu ce Ha moctaske [lynut batnep
(Judith Butler), Ba Henuh ocBeT/baBa mojamM pojia y eTHOMY3HUKOJIOTH]U Ik U Y CTyIdjama poa,
nepdopmaHca u KyJIType, Ha jeJlaH CACBUM HOB HA4YHMH: CyOo4aBajyhu yuTaora ca KOMIUIEKCHOINY
OBOI TEpPMHHAa Kao W poOJAHE HIACHTH(DUKaIWje Yy caMOM YHHY MYy3HWIUpama. PomaHa
neppopMaTUBHOCT y My3uI (mpema nepunuirju nephopMaTUBHOCTH KOJy ayTOpKa Mpey3uma o1
Llynut batnep, a pa3Buja y caMoM OJIHOCY ca My3HKOM THopenehu nmpuctymne OpojHUX HaydHHIA —
[Tupxo Moujcana /Pirkko Moisala/, Enen Kockod /Ellen Koskoff/ u npyre) n3Bonu ce u carnenasa
y KEbH3H Ha IpUMepy HacTyna Miaaux ¢pynammuma Ha cMoTpH y Corory.

[Topen naBeneHor, lBa Hennh ce okpehe u oO6paha Hayiu 0 JHOCHO HAYYHO] jaBHOCTH KPO3
KPUTHKY TEOpHUjCKOr (He)carjenaBama oaHoca u3Mmel)ly My3uke U uaeHTH(dUKaIje, OJHOCHO
HE0CJIEeIHOT CIpoBohema noctojehux u/uim pa3Bujama ayTeHTUYHUX TEOPH]CKUX MTOCTABKH.

Tpehe mnornaeibe, [eneanoeuja owcenckoe uHcmpymenmannoz u3eohawimea, JTOHOCH
JieTajbaH UCTOPHU)CKH Iperiie] (MIpeMa MmoIaIiiiMa JOCTYITHUM Y PEJIEBAHTHO] JIUTEPATYPH ) IKEHCKOT
u3BOhalITBa Ha TPAaTUIMOHAIHUM WHCTPYMEHTHMA IOYEB O] MPBUX Oejekaka Ha (peckama u
IIOMEHa M OIuca M3 Cpelmer Beka. AyTOpKa y OBOM MOIJIaBJbY BPIIM T€HEAJOIIKY aHAJIU3Y
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JKEHCKOT JIeJIOBaba Y Pa3IMuMTUM 00J1acTUMa TPaJIuIOHAIHE My3UKe Kao U Tperies Biaaajyhux
JMCTIO3UTHBA Y PA3IIMIUTUM HCTOPHjCKUM TPEHYIIMMa, IITO jé UCXOJHUIIIHA TauKa U 0a3a HEeHUX
MOTOUX TEOPHJCKHUX TOocTaBkH. Kpo3 moTnoriasibe Koje je mocBeheHo cienum ryciapkama, oHa
CyodaBa YUTAOIlE Ca BEOMa pa3BHjEHOM IPAKCOM II€Bama y3 TYCJE CIENHX XXeHa, HAPOUHTO y
nepuony usmehy XVI u xpaja XVIII Beka. [lasbe, mpeko ycrnocTaB/bamkba HOBUX APYIITBEHUX
HopmH y miepuony XIX u mouerka XX Beka MpuKa3zyje ce Kako je y TOM Iporiecy JAepuHucaHa u
yJiora *eHa — CBUpayMlla Ha TPAJULIMOHAIHUM HMHCTPYMEHTHMa M Kako Cy ce, 3axBasbyjyhu
JOMUHUPAjyho] HAIMOHAIMCTHYKO] HJEOJOTHjH, JKEHE KOHAYHO MO3MLMOHMpale Yy cdepy
NPUBATHOT, OCTajyhu HM3y3euu y JOMEHY jaBHOT H3Bolema My3HKe. Y OKBHUPY IOTIIOTJIaBIba
Emnocpagpuja uzyzemxa, VBa Henumh pasmarpa yiory >keHa cBHpauuiia Ha aepoPOHUM
uHCTpyMeHTHMa y cenuMa CpOuje TokomM XX Beka, Ja OM y TNOCIENHEM MOTIOIIABIbY
NpeJCTaBUiIa M TOJAaTKE Be3aHE 3a CBUpPAE HA APYTUM MHCTPYMEHTHMA KOjU Cy CE€ CMaTpajd
KJbYUYHO JKEHCKHUM (IIOIyT OKpeTama TelcHuje), Kao U eTHOrpadujy KEHCKOT CBUPamba Ha ryciama
TOKOM XX BeKa.

Caspemene my3uuke npaxkce ceupayuya je IEHTPAITHO NOIJIaBbe Kibure. KapakrepuctuuHo
je na MBa Henuh y oBOM moOrjiaBiby 3aucTa Ogje 21ac CBOjUM HH(POPMAHTKUE-aMa IyTeM
TpaHCKpHIIaTa MHTEPBjya Koje je ca mUMa chpoBena. Ha Taj HAuMH TOCTIKE Ce M3y3eTHa
HapaTHBHA JMHAMMKa, a ca Jpyre CTpaHe C€ BEOMa jaCHO MapKHUpajy KJbYYHH MOMEHTH
(camo)uneHTuuUKanyje CBUpAyMIla HAa TPAJAULHUOHAIHUM HHCTPYMEHTHUMA Yy pa3IudUTUM
MPOCTOPHUM, BPEMEHCKUM H HJICOJIONIKUM OKBHpHUMa. HakoH MTMYHMX Mprya caMUX CBHpAdMUIa,
KpO3 KpaTak Iperyie]] My3uuKkux cuieHa TokoM XX u noyetkom XXI| Beka U JOMUHAHTHUX JaBHO-
MY3HUKHUX JAMCKYypca OAHOCHO MPAKTHMYHMX OOJHMKAa MOCTyNama ca TPAJUILMOHATHOM MY3UKOM,
KOHCTaTyje ce aa je npehyTHo npeHeOpernyTa YnmbeHNIIa Ja ce pajy O )KEHCKUM H3Bohauuma Ha
TPaaUIMOHATHUM WHCTPYMEHTHMA, JOK T'OJl OHE MCIYHaBajy CBOjy JAPYTY YyJOry, a TO je yJjora
HOCHOIIa, OJHOCHO 4YyBapa Tpaauiyje. OBakaB 3aKkJby4aK OCBET/haBa Ca jeHE HOBE TauyKe
nmocMarpama aMOMBAJICHTHU CTAaTyC KEHE, OJHOCHO JXEHCKOCTH, KOjU ce MOAM(UKYje mpema
TPEHYTHUM MOTpedaMa JOMUHHUPAjyhHUX IPYIITBEHUX U KyATYpPHHUX TUcKypca y CpOuju.

CarnenaBajyhm mporec mocrajama cyOjekta(om) MBa Henmh nanoBo nedunwmIIE
UHTEpIENAjy y caMOM MY3HWYKOM YHHY Tj. TIPaKCH MY3HUIMpama, He caMO Kao KOHKpETaH
TpenyTak ,,ve¢ kao niz ulanc¢anih performativnih gestova iz kojih se subjekt sukcesivno uzdize,
samopotvrduje i menja usled drustvenog okolisa“ (144). Kpo3 uckase CBOjUX capajHUIlA U
MHPOPMAHTKHIbA Ca TEpPeHa, ayTopKa MpaTd JBe JUHMjEe pa3yMeBama HHTEpIealnuje ImyTeMm
MY3HKe, OJJHOCHO, Y KOHKPETHHM CiTydajeBuMa (IocTajamba CBUPAYUIIOM), Y CMHUCIY Ipoleca u y
CMHCITy KOHKpeTHOr Jorahaja kaga Cy CBUpayMile NPBU IyT, TOHYKaHe HEKUM KOHKPETHUM
norahajem, oceTnse MO3MB HA UIACHTU(UKAIN]Y, OJTHOCHO CHAXHY PEaKIHjy U KeJbY Ja IOCETHY
3a KOHKPETHUM HHCTpYMeHTOM. [loceOHO ce HarmanaBa OJHOC CBUpAYHIIA TPeMa HHCTPYMEHTHMA
U TIOpe/ie Ce CTaBOBU CBHpAuMWIla CTapHje W CPEeIbe TeHepalfje ca CTaBOBHMMa BeoMa MIIanuX
JeBojaka (rycrnapkama u gpyammiama).

My3uKa, 0JHOCHO CTBapaJlaykH MPOIYKT CBUpayuuIia Ha TpaJUL[MOHAIHUM HHCTPYMEHTHMA
ce carjegaBa Kao 3HAKOBHO-MarepujaiHu mnepdopmatuB uiaeHtutera Oynyhm ma cam ,.Cin
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muziciranja i uzimanje u¢es¢a u materijalnom opredmecenju diskursa koji prate odredenu muzicku
praksu, ponekad sluzi kao bazi¢ni performativni gest koji individuu kao subjekta utvrduje u
odredenoj ideologiji i, preko nje, smesta u odredeni identitet (158). IIpey3umajyhu, y cprickoj
eTHOMY3HKOJIOTHjU HaTypainu3oBanu (3akuh, 2009) cemmonomku oksup, MiBa Hennh pasmarpa
HaYMHE Ha KOje My3HKa MOJIp:KaBa MACHTUTETCKE Mpoliece Kpo3 oJabup peneproapa CBUpayuIia,
T€ MY3UUKY KapaKTepH3aldjy HWHUXOBHX H3BOhEHa Ha PA3IMYUTHM 3HAUYCHCKHUM HHUBOMMA —
JIETU3HAK, CHH3HAK U KBaJM3HAK. V3IBOjUBIIN TpU MOAAIUTETa MaTepHjaliHe nephOpMaTUBHOCTH
MY3HKE: caM YMH MY3HMLUPamka, JUPEKTHO M MOCPEIHO y3UMame ydemha y My3HUYKOj MpakcH,
ayTOpKa HarJjalaBa BUIIE3HAYHOCT UACHTHU(PHUKAIN]CKHUX MPOLEca Ka0 U IbHUXOBY MPETIETEHOCT y
jemHOM Cy0jeKTy — CBUPAYHIIH.

EtHo, world music u HeoTpaauionansa My3udka ciiena oj noderka XXI| Beka Takohe cy
IIPOCTOP TJE ce, MPEBACXOJHO CBUpauule miial)e reHepalyje, Mory CBe BULIE YYyTH U Y aKTYEITHOM
TpeHyTKy. byayhu na cy kao JoMuHaHTHeE, CBAaKaKo HE U jeIMHE IpaKce >KEHCKOT My3HUIMpama Ha
TpaJULMOHAIHUM HHCTPYMEHTHMa, 0JjabpaHu CBUpamE HA (PPYJIM U MEeBambe y3 Tycle, ayTopKa y
BHUIIIC HAaBpaTa, [1a ¥ Ha CAMOM Kpajy KIUre, TIOpeInu OBa JIBa BUJA JKEHCKUX MY3MUYKHUX HCKa3a:
,DOK su frulasice danas brojnije i prihvacenije zahvaljuju¢i relativnom prekidu u inace slaboj
vidljivosti njihove prakse koji je nastupio sa socijalizmom i sledstvenom odsustvu strogih normi
povodom zenskog sviranja, guslarke su tokom istorijskih promena tradicije epskog pevanja uz
gusle uvek zauzimale posebno uokvirenu poziciju* (191).

Pasmarpajyhu wunHauBuiyanHe u3Bohauke CTUIIOBE CTapUjuX U MIahux ryciapku y
Pa3IMYUTUM HUJCOJOIIKUM MOMEHTUMA U JIPYIUTBEHUM U U3BONAauKUM CUTyalldjaMa, a HApOUUTO
y morieny pemneproapa, MBa Henuh ycmemHo mnpegoyaBa YHTAOIly KOMILIEKCHOCT >KEHCKOT
ryciama, (He)omrepeheHy pa3nMuuTUM yTUl@juMa (O] E€THOBEPCKUX, TPAJIUIIH]CKUX),
ujeoJioTHjaMa U CTepeo/TUNU3AIMjOM Kako OJ] CTpaHe MyOJMKe Tako M O]l CTpaHe CaMuX
u3Bohauniia. Ha OCHOBY CONCTBEHOT MCKYCTBa M BUIIEJEIIEHU]CKOT Ipahema jKeHCKOT CBUpama
Ha TpaaulIMOHAJIHUM HHCTPYMCHTHUMA, ayTOpKa OBOM KILbUI'OM WHUIHPA, HArJlalmaBa U ImoJACTUYC
AHTAXKOBAkbC CTHOMY3HUKOJIOTA paau 0oJbe BUAJbUBOCTH OBUX MY3HWUYKUX IPAKCH U HBHUXOBHUX
HOCHJIAIla — KEeHa U JICBOJUHIIA.

Kmura je 3aokpyxkeHa M 3aBHJIHUM H300pOM JHUTEpaType U3 JOMEHa CTyIuja poja u
KYJIType, aHTPOTMOJIOTHj€, €THOJIOTH]e, ETHOMY3HKOIIOTH]je, 00TaTo UIyCTpOBaHA BeOMa “PEUUTUM’
dororpadujama, a y IpujIory ce Hajla3e U YETPIECET JIB€ TPAHCKPHUIMIIMje MHCTPYMEHTATHUX U
BOKJIHOMHCTPYMEHTAIIHUX MEJIO/INja U3BEACHUX OJ1 CTpaHe CBUPAYMIIA PA3IMUUTUX TeHEpall]ja.
HenoBosbHa BUIIBMBOCT, MOKE ce pehu 1 MapruHaIu3alyja >keHa — CBUpavyulla TPaAUIIMOHATHUX
HHCTpyMCHATa, AOBCJIa je U OO0 BUXOBOI' U30CTAHKA W M3 PCJIICBAHTHHUX CTPYYHUX U HAYUYHUX
IUcKypca TokoM XX Beka. MiBa Henuh y 0BOj KibH3H, alTi Uy CBOM YKYITHOM €THOMY3UKOJIOIIIKOM
JIeJI0Baby, MPaBU BaykaH MCKOPAK y TpEeTMaHy KeHa Koje CBHUpPajy TpaJulIMOHAIHE UHCTPYMEHTE,
nperiakyhn caBpeMeHe, cMeJe METOAOJOUIKE KOHIENTe KakaB je, YOCTaloM, H
MaTepUjaTUCTHUKA Teopuja unmepnenrayuje / uoenmughuxayuje mysuxkom. Iyciapke u ceupauuye
Tako J100Mjajy cBoje (3aciiy’)keHO) MecTo Mel)y M3y3eTHHM H3BOhaumma Ha TpaJuIMOHATHUM
uHCcTpyMeHTHMa y Cpouju.



